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Первое, что удивляет 
впервые входящего в пра-
вославный храм, — это не-
обычный интерьер. Стран-

ным кажется даже не столько от-
сутствие скамей и других при-
вычных предметов общественно-
го удобства, сколько заданная на-
правленность пространства, его 
неравнозначность. Войдя в пра-
вославный храм, человек сразу по-
падает в иерархическую структу-
ру, создаваемую архитектурой и 
изображениями. Эта много веков 
формировавшаяся комплексная 
пространственно-образная систе-
ма через формы и образы сразу пе-

рестраивает наше мирощущение, 
даёт чёткий настрой на молитвен-
ное предстояние. Когда долго хо-
дишь в один храм, к этому начина-
ешь привыкать и уже не отдаёшь 
себе отчёт в том, как происходит 
твоё "малое преображение". Как, 
даже не приложив сознательных 
усилий, переступая порог храма 
внутренне собираешься и отреша-
ешься, как бы вставая на нижнюю 
ступеньку в иерархии образов.

Храм как дом Божий, как об-
раз Небесного Иерусалима и всей 
сотворённой Вселенной упоми-
нается у святых отцов не случай-
но, — вся долгая история христи-

анского храмостроительства мо-
жет быть описана как история 
создания материальных образов 
Дома Божия на Земле. Такая за-
дача до христианства не ставилась 
ни в одной религии. В античности, 
как в большинстве других древних 
религий, человек строил храм не 
как образ дома Божия, но как ме-
сто физического пребывания боже-
ства. В Ассирии и Древней Гре-
ции, как и в огромном большин-
стве других верований, строитель 
храма сооружал для своих вопло-
щённых в статуях божеств достой-
ное место для поклонения и воз-
величивания. Некоторые из этих 
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храмов сохранились до наших дней, мно-
гие из них, например афинский Акрополь, 
и сейчас восхищают нас своей удивитель-
ной красотой и гармонией. Но идеальная 
гармония и выразительность земных обра-
зов, прекрасные формы и идеальные про-
порции были для древних греков фактиче-
ски божественными атрибутами, тогда как 
в христианском храме красота есть лишь 
средство, инструмент или знак.

Здание храма, как и икона, не созда-
ется для любования или восхищения. 

Ни труд архитектора, ни труд художника-
иконописца, не имеют самостоятельной 
ценности в церкви, но традиционно носят 
подчинённый характер. Как музыканты в 
большом оркестре, как сотрудники какого-
нибудь огромного ведомства, зодчий и ико-
нописец, формируя литургическое про-
странство, в идеале должны вместе рабо-
тать над решением одной глобальной зада-
чи, — создания такого храма, который был 
бы самым прекрасным образом дома Божия 
в конкретных условиях. И качество этого 
пространства определяется отнюдь не ко-
личеством золота и цветных мраморов, но 
гармонией, единством и выразительностью 
всех частей храмового пространства. Пере-
насыщение интерьера храма золотом и про-
чими украшениями создаёт ощущение кит-
ча и безвкусицы.

В Средние века эта задача согласова-
ния архитектурной формы и живописно-
го убранства решалась очень по-разному. 
Из летописных источников нам известно, 
что архитектурная форма здания храма вы-
биралась тогда при строительстве отнюдь 
не произвольно, и даже не по принципу её 
собственной красоты. Строительством хра-
ма коллегиально руководили архитекто-
ры, художники и церковные иерархи, сооб-
ща отыскивая для богословских вопросов 
наилучшие решения в формах и образах. 
Потребовалось несколько веков совмест-
ных поисков, чтобы взятая за основу рим-
ская базилика, постепенно трансформиру-
емая в соответствии с богослужебными за-
дачами, примерно к XI веку превратилась в 
привычный нам тип крестово-купольного 
храма.

Крестово-купольные церкви мы можем 
встретить во всех восточнохристианских 
странах, и несмотря на различия, в них со-
храняется единый принцип организации 
пространства. Вкратце его можно описать 
так: гармоничная согласованность несущих 
и несомых элементов позволяют входяще-

му ощутить стены и своды храма как еди-
ное пространство. Чтобы сделать впечатле-
ние более полным, храм украшают мозаика-
ми или росписями, помогающими осознать 
реальность присутствия «облака свидете-
лей» вокруг нас, а также выстроить про-
странственную иерархию, присваивая раз-
ным частям здания разное значение.

Образы, украшающие стены и своды, 
пишутся по возможности просто, что-

бы не затруднять молящихся разглядыва-
нием мелких деталей и тонких переходов. 
Мозаики и росписи, будучи продолжени-
ем архитектуры, формируют пространство, 
они призваны настраивать на богослужение 
и возвращать к молитве. Созерцая образы 
подвижников и святых, мы и сами дисци-
плинируемся, подсознательно стремимся 
им уподобиться хотя бы на время службы. 
Традиционно для храмового пространства 
изображения создаются в уплощённой ма-
нере, иконописец не изображает объём, но 
лишь обозначает его. Плоский фон, услов-
ное построение ликов и фигур обусловле-
ны особой ролью, которая отведена обра-
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зу в православном храме. Роспи-
си и иконы не должны отвлекать 
молящегося, но должны лишь яв-
лять ему образ Невидимого. Что-
бы создать такой образ, иконопи-
сец не должен писать реалистич-
но, иначе наше воображение бу-
дет пытаться достроить увиден-
ное и начать представлять ненуж-
ные во вневременном литургиче-
ском пространстве исторические 
детали и бытовые подробности. 
Отсутствие иллюзорной глубины 
создаёт впечатление, что всё изо-
бражённое на иконе происходит 
как бы перед её плоскостью, то есть 
в нашем пространстве. В то же 
время, древние иконописцы ни-
когда не злоупотребляют внима-
нием молящегося в храме и умело 
продумывают не только каждый 
образ в отдельности, но и воздей-
ствие всего комплекса храмового 
убранства. Стенопись не должна 
брать на себя слишком много вни-
мания. Древние фрески и мозаи-
ки подобны короткому конспек-
ту — говорят только главное, поэ-
тому даже краткого взгляда на об-
раз достаточно, чтобы направить 
наши помыслы к Миру Горнему. 

Если же каждый фресковый лик 
будет слишком детальным, внима-
ние входящего в храм будет рассе-
иваться и отвлекаться от иконо-
стаса.

Иконы в иконостасе и киотах 
имеют иное назначение, чем сте-

нопись. Они пишутся для лично-
го предстояния, для молитвы в 
диалоге и длительном созерцании, 
поэтому и метод работы над ико-
ной выбирается более сложный, в 
соответствии с задачей. Для на-
писания иконы дольше чем для 
фрески делается рисунок, чтобы 
как можно точнее заложить фун-
дамент будущего образа, найти 
наилучшие возможные отноше-
ния между всеми составляющи-
ми образа, между образом и фо-
ном. Для этого иконописец сна-
чала работает почти прозрачной 
жёлтой охрой, — чтобы иметь воз-
можность себя исправить и уточ-
нить. Постепенно, по мере того 
как выясняются крупные формы, 
можно переходить к более деталь-
ной проработке, писать черты ли-
ков и складки одежд. Каждая де-
таль, от крупных до самых малых, 
находит своё место уже в рисунке, 
прежде чем начнётся позолота и 
работа цветом.

Золотой фон в иконописи ис-
пользуется довольно часто, хотя 
применение золота ни в коей мере 
нельзя считать правилом, — есть 
много прекраснейших древних 

икон, написанных совершенно без 
золота. Золото, пусть даже в мини-
мальном количестве, подчёркива-
ет вневременный характер образа, 
а его плоскостность и условность 
не позволяют нашему вниманию 
расслабляться. Оно словно напо-
минает нам, что изображённое на 
иконе есть лишь подобие, — ма-
лый и рукотворный образ, от ко-
торого мы мысленно должны воз-
носиться к Первообразу.

В музеях, пытаясь объяснить 
смысл иконописи на словах, экс-
курсоводы часто рассуждают о не-
коем тайном языке, о символич-
ности цветов и каждого элемен-
та в иконе. Это стремление по-
нятно, — живя в XXI веке мы при-
выкли всё анализировать и оце-
нивать умом, но икона как зри-
тельный образ не может быть пе-
ресказана словами, — также как 
музыка, архитектура или любой 
другой род искусства. А символы 
в церковном искусстве действи-
тельно использовались, но это 
было намного раньше — в роспи-
сях катакомб. Кроме того, прежде 
чем рассуждать о символах, мы 
должны хорошо понимать разни-
цу между терминами знак и сим-
вол. Разница эта довольно суще-
ственна, ведь значение знака ги-
потетически может быть расшиф-
ровано, исходя из него самого, в 
то время как символ без предва-
рительного знания его значения 
понять невозможно.
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Использование символов в катаком-
бах было вынужденной мерой, к которой 

прибегали христианские художники для 
того, чтобы ввести в обиход новые поня-
тия. Как примеры таких символов обычно 
приводят изображения виноградной лозы 
и якоря, — в раннехристианском искус-
стве так обозначали Церковь. Рыба — сим-
вол Христа (аббревиатура первых букв 
слов Иисус Христос Сын Божий состав-
ляет греческое слово рыба), рыба, хлеб и 
вино — символ Евхаристии, голубь — сим-
вол Святого Духа (единственный, пожалуй, 
символ, сохранившийся в широком употре-
блении на протяжении всей истории цер-
ковного искусства) и так далее. Позднее, 
когда христианство приобрело официаль-
ный статус, символы были заменены реаль-
ными изображениями, но в некоторых слу-
чаях для краткости и выразительности ху-
дожники стали прибегать к использованию 
знаков.

Например, привычный нам жест бла-
гословения, для античных греков и рим-
лян означал–«Слушайте, я говорю». При-
чём двуперстие и триперстие, обсуждае-
мые разными христианскими конфессиями, 
когда-то соответствовали греческому и ла-
тинскому языкам.

Таким же понятным для древних христи-
ан было использование ярко-красного цве-
та одежд, как знака мученичества, а введе-
ние в композицию иконы даже небольших 
домиков и для несведущего зрителя мо-
жет служить обозначением города. Пусты-
ня может быть представлена одной горкой, 
а если действие происходит в помещении, 
то иконописцу достаточно в верхней ча-
сти иконы протянуть покрывало — велум, и 
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привычный к традиционным условностям иконопи-
си человек уже понимает, о чём идёт речь. Таких зна-
ков в иконописи с веками накопилось довольно мно-
го, но это лишь знаки, а отнюдь 
не "тайный" или "секретный" язык. 
Икона же пишется не как книга, 
которую нужно уметь читать или 
расшифровывать, в иконе прежде 
всего ценится образ.

Троица преподобного Андрея 
Рублёва или Богоматерь Влади-
мирская обращаются к нам не че-

рез знаки или символы. Через 
икону Бог говорит с человеком на 
зрительном языке, иконописец же 
в данном случае выступает в роли 
инструмента. Как и всякий ин-
струмент, человек может выпол-
нять свою задачу по-разному, уде-
ляя больше внимания тому или 
другому аспекту своего труда. Из 
истории церкви об иконописцах 
нам известно мало, но о них гово-
рят нам их иконы и фрески. Так, 
мы оцениваем качество их труда 
по тем глубочайшим и удивитель-
ным образам, дошедшим до наше-
го времени, и понимаем, что не 
мог человек сам по себе, без глу-
бокой веры и содействия Святого 
Духа создать такие изображения.

Параллельно с возникнове-
нием интереса к древним ико-

нам за последние два века воз-
рос интерес и к тем, кто их созда-
вал. Возникло много мифов, на-
пример: миф о том, что иконы мо-
гут писаться только на коленях 
или что перед написанием каж-
дой иконы необходимо постить-
ся не менее 40 дней. Эти указания прекрасны, они 
говорят нам о форме, которая призвана способство-
вать углублению духовной жизни, но они не говорят 

нам о том, как должен писаться сам образ. Очень ча-
сто современный иконописец, окрылённый древ-
ними текстами, прилагает все свои усилия для того, 

чтобы как можно точнее выполнить 
«букву закона», забывая, что наши 
предшественники кроме соблюде-
ния себя в чистоте и молитве, мно-
го лет учились своей профессии на 
практике. Нам известно, что ико-
нописцы работали в бригадах, где 
подмастерья, в течение многих лет 
выполняя всё более сложные зада-

чи, постепенно становились масте-
рами.

В наше время период обучения, 
случается, сильно сокращают: вме-
сто нескольких лет человек посе-
щает два-три семидневных курса и 
после этого считает себя хорошим 
специалистом. Но дело даже не в 
количестве дней или лет обучения, 
а в отношении к работе. Несмотря 
на то, что иконописцы кормились 
своим трудом, древние иконы ни-
когда не несут на себе следов уни-
фикации и сознательного упроще-
ния. Наоборот, даже на иконах XIX 
века каждый образ несёт на себе пе-
чать внимательного творчества. На 
древних иконах мы нигде не встре-
тим так привычного в наше время 
самоуверенного професионализма, 
и даже иконы матушки Иулиании 
Соколовой, которая по праву счи-
тается основательницей Сергиево-
Посадской иконописной школы, 
удивительно трепетны и живы. Ви-
димо, здесь сказывается разница в 
отношении. Сама матушка Иулиа-
ния тщательнейшим образом изу-
чала древние образцы, проникаясь 

жизнью и духом, с которыми они были написаны. И 
несмотря на то, что в своей книге она много раз по-
вторяет фразу «иконописец должен убить в себе ху-
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дожника», все её иконы 
и росписи лично про-
житы и пережиты ею, 
видно, что они созда-
вались в результате на-
пряжённого творческо-
го труда. Нечто подоб-
ное мы можем видеть 
и в работах о. Киприа-
на (Пыжова), — при глу-
бочайшем уважении к 
древней традиции, об-
разы, которые создаёт 
архимандрит Киприан, 
всегда являются плодом 
духовного поиска и ху-
дожественного творче-
ства, слитых воедино.

Думается, что для 
того чтобы ответить на 
вопрос о месте творче-
ства в иконописании, 
можно уподобить ико-
нопись словесной про-
поведи. Так, если мы бу-
дем пытаться воцерко-
вить кого-нибудь с по-
мощью цитат, дальше 
эстетического восхище-
ния древностью дело, 
скорее всего, не пойдёт. 
Если же опыт Библии 

и святых отцов ста-
нут частью нашей соб-
ственной жизни, если 
мы станем свидетель-
ствовать о Боге на осно-
ве личного опыта, такая 
проповедь, несомненно, 
принесёт более серьёз-
ный плод.

Как показывает опыт 
матери Иулиании и ар-
химандрита Киприана, 
как начинающим, так и 
опытным иконописцам, 
изучение традиции со-
вершенно необходимо. 
Но изучение не может 
ограничиваться толь-
ко формами и приёма-
ми, помогающими до-
стичь внешнего сход-
ства с образцом. Важ-
но, чтобы икона пере-
стала быть для нас па-
мятником иконе, но 
стала живым средством 
проповеди о Христе и о 
Церкви, — ведь для это-
го образы и писались в 
православных храмах, с 
древности и до наших 
дней. n
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— Филипп Андреевич, пред-
ставьтесь, пожалуйста, и расска-
жите, как Вы пришли к иконо-
писи.

— Меня зовут Филипп Андре-
евич Давыдов. Я родился в Мо-
скве, сейчас живу и работаю в 
Санкт-Петербурге, моя мастер-
ская называется «Живая тради-
ция», мы пишем иконы и фрески. 
Кроме этого, я преподаю в Пра-
вославном Институте Религио-
ведения и Церковных искусств 
при подворье Оптиной пусты-
ни и провожу мастер-классы по 
иконописи за рубежом. Мой отец 

ещё в 80-е годы заинтересовал-
ся иконописью как художник, в 
результате чего образовалась не-
большая группа единомышлен-
ников, человек 10-15 из тех, кому 
икона была интересна как живое 
сокровище христианской духов-
ной культуры. Что такое икона? 
Почему она так непохожа на при-
вычное нам светское искусство? 
Как так писали древние иконо-
писцы, что их образы свидетель-
ствуют о вере уже столько столе-
тий? Можно ли написать икону 
самому? Для отца и всех худож-
ников его круга, как я сейчас по-
нимаю, не стояла задача научить-
ся гладенько копировать и прода-
вать, как сплошь и рядом бывает 

сейчас, для них важно было попы-
таться начать понимать икону из-
нутри. Такое отношение переда-
лось и мне, — отношение к древ-
ним образцам не как к идеаль-
ным матрицам для воспроизведе-
ния, но как к пути духовного по-
иска. В искусстве Церкви техни-
ческое совершенство не так важ-
но, как содержание образа. На-
пример, не секрет, что до нас до-
шло много простеньких, деревен-
ских, совсем не блещущих внеш-
ней красивостью образов, но если 
поставить их в один ряд со свер-
кающими совершенством позо-
лоты работами наших современ-
ников, первые выиграют в про-
стоте и правде.
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— Как Вы себя находите в ико-
нописи, Вы пытаетесь работать 
в каком-то определённом стиле?

— Так сложилось, что за мно-
гие годы работы со своим отцом 
в его мастерской мне было бо-
лее привычно учиться у масте-
ров XII–XIII веков. Особенно-
стью этого периода является то, 
что работающие в России и в не-
которых других странах вместе с 
греками местные мастера начина-
ют создавать свои местные шко-
лы. Но это не значит, что я не лю-
блю другие иконы. Просто этот 
период мне ближе, и в основном 
мои образцы относятся именно к 
этому времени. Есть люди, кото-
рые говорят: «О, мы пишем толь-
ко Византию!» Но если человек 
так о себе говорит, это значит, что 
он берёт образцы какого-то опре-
делённого времени и умело копи-
рует. Но ведь в древности не было 
задачи полной копийности. В ма-
стерской у меня имеется боль-
шое собрание фотографий раз-
ных икон Владимирской Богома-
тери, около семидесяти, и все они 
разные. И это не потому, что ико-
нописцы хотели самовыразить-
ся. Для меня это явление скорее 
сравнимо с проповедью. Так, на-
пример, на тот же праздник Кре-
щения проповедь отца настояте-
ля непременно будет чем-то от-
личаться от прошлогодней. То же 
происходит и в иконописи: усло-
вия меняются, доска другая, ико-
ны рядом другие, иные пропор-
ции, общий архитектурный кон-
текст, ещё что-то. 

— Как вы начали преподавать 
иконопись за рубежом?

— В Европе и во многих стра-
нах за последние годы чрез-
вычайно вырос интерес к ико-
не, иконопись как свидетельство 
Евангелия в образе востребова-
но во многих христианских кон-
фессиях. Моего отца как препо-
давателя и меня как ассистента 
много раз приглашали вести мас-
тер-классы в Италии, несколь-
ко лет назад меня пригласили в 
США, стараюсь оправдывать до-
верие.

— Какую задачу Вы ставите пе-
ред участниками Ваших курсов?

— Задача в двух словах — позна-
комить с методом написания ико-
ны. Но кроме практической ра-
боты, я стараюсь показывать сту-
дентам как можно больше изо-
бражений древних икон, показы-
ваю фрески, миниатюры, мозаи-
ки, а иногда и работы наших со-
временников. Принимая во вни-
мание обилие доступной инфор-
мации и возможностей работы с 
ней в настоящее время, я считаю 
своим долгом показать насколько 
возможно красоту и разнообразие 
величайших произведений искус-
ства Церкви. Ведь если мы возь-
мём римские катакомбы, — это 
одно, Византия XI века — другое, 
Россия XV-го — третье, и так да-
лее, — нельзя же замыкаться в сво-
ём дворе. Ведь очень часто под 
словом иконопись в России под-
разумевается некий ограничен-
ный набор образцов или прори-
сей XV-го века. Многим даже в 
голову не приходит, что есть ещё 
православная Грузия, Италия, 
Сербия, Румыния и огромное ко-
личество других стран, где Цер-
ковь много веков пользовалась 
изобразительным искусством для 
проповеди. И какие все образы 
разные! Близки по духу, но какая 
широта, какое богатство и разно-
образие! Вот и пытаюсь всем этим 
делиться, — расширять кругозор и 
открывать множество путей к по-
ниманию иконы.

— Какова структура курса?
— Курс организуется следую-

щим образом. Сначала выбира-
ем на всех один образец — древ-
нюю икону, где всё для учащихся 
видно и понятно. Затем составля-
ем план занятий, например, на не-
делю. День начинается с молитвы, 
потом показ слайдов, теория. Лек-
ции по истории иконописи, по 
важнейшим богословским и ху-
дожественным вопросам. Причём 
таких лекций в течении дня может 
проходить несколько, в зависимо-
сти от потребности. Потом прак-
тика — я перед классом постепен-
но пишу свою икону, разбивая ра-

боту на несколько этапов. В част-
ности, икона начинается с рисун-
ка, — я показываю на моей доске, 
все смотрят. Первый этап завер-
шён, все расходятся по местам и 
делают на своих досках то же са-
мое. Мне помогает моя жена Оль-
га, мы с ней и в Петербурге рабо-
таем вместе. Ходим по рядам, смо-
трим кто как работает, показы-
ваем, советуем, подправляем не-
много. Некоторые вещи на словах 
объяснить почти невозможно, го-
раздо проще чуть-чуть показать, 
помочь человеку начать, приноро-
виться, а дальше уже проще — само 
пойдёт. После рисунка — позоло-
та, — объясняем, показываем, де-
лаем всё вместе, так шаг за шагом 
приближаемся к окончанию. У нас 
все работают с одинаковой ско-
ростью, несмотря на то, что у всех 
разный опыт. Кто-то себя считает 
профессионалом, а бывает, что че-
ловек вообще раньше никогда ки-
сточку в руках не держал. Но, в 
первую очередь, наша задача не в 
том, чтобы создать нечто аккурат-
ное и миловидное, но чтобы нау-
чить методу и прилежанию. Это 
полезно всем: и профессионалам, 
которые даже лики пишут уже все 
одинаковые, по привычке, и начи-
нающим, — чтобы сразу прививать 
трепетное отношение к образу. И 
практики и теории стараемся дать 
как можно больше, чтоб уже после 
курса всё в голове постепенно уло-
жилось и чтобы хотелось продол-
жить самообразование.

— В чём основная сущность 
метода, который Вы преподаё-
те?

— Это самый традиционный ме-
тод работы древних художников, 
чёткая и понятная, как инстру-
мент, структура, которую каж-
дый уже сможет приспособить 
под себя и для конкретной рабо-
ты в частности. В принципе, он 
основан как раз на этой «поша-
говости», так как огромная зада-
ча по написанию образа заключа-
ется в чёткой последовательно-
сти посильных задач. Таким об-
разом иконописец не суетится 
от непосильного бремени, но и 
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не превращается в ремесленни-
ка-исполнителя, работая на каж-
дом этапе максимально творчески 
и ответственно. В качестве приме-
ра приведём ситуацию из реаль-
ной жизни. Нужно сделать рису-
нок — это значит, что мы должны 
найти для пространства этой до-
ски самые что ни на есть наилуч-
шие размеры и расположение фи-
гуры, а также всех деталей, ко-
торые только возможны при на-
ших условиях. Сосредоточились, 
помолились и сделали, понимая, 
что в данной ситуации лучше уже 
не получится. Дальше двигаем-
ся — начинаем думать о лике, о 
цвете. Как писать лик, какой цвет 
и тон для этой одежды будет са-
мым лучшим? Подумаем и решаем 
вопросы, — не всё сразу, а по по-
рядку. 

У светских художников метод 
другой, уж если пишется портрет, 
то мастер сразу пытается уловить 
характер, а потом уже разными 
действиями этот характер уточня-
ется и обогащается. В иконописи 
задача другая. Поскольку работа 
ведётся последовательно, закон-
ченная икона выглядит не то, что-
бы предсказуемой, но скорее яс-
ной и продуманной. В иконе недо-
пустимы случайности, она, как хо-
рошая проповедь, пишется. Пове-
ствование автора в ней последова-
тельно. И только в самом конце, 
как вывод или итог, делаются са-
мые сильные пробелы и тени. Как 
богословское исследование в кра-
сках, если можно так выразиться. 
Вот этому я и пытаюсь учить сво-
их студентов, — ответственности 
в работе, и чтобы они не стреми-
лись бы к внешней украшенности, 
но чтобы пытались понять, как 
именно древний мастер работал в 
каждом конкретном случае. 

— Не кажется ли Вам, что не-
дели для подобного курса мало? 
Это хорошо для людей, которые 
уже знакомы с иконописью или 
имеют какое-то художественное 
образование?

— Я абсолютно с Вами согласен. 
Несомненно, этого времени мало. 
Однако принимая во внимание 

ограниченность отпусков в Аме-
рике, приходится довольствовать-
ся и этим коротким сроком. В дан-
ных условиях наша цель собрать 
участников на столько насколько 
возможно и организовать это вре-
мя как можно более плодотворно. 
Мы объявляем курс с понедель-
ника до середины дня субботы, 
но уже в объявлении о курсе, и в 
процессе работы я с самого начала 
всем говорю, что мы за неделю ни-
как не сможем достичь удивитель-
ных высот, мы только ставим во-
просы и учим азбуку. Когда я пре-
подаю в Австралии, нам удаётся 
собрать группу на более продол-
жительный срок, около 10-11 дней. 
Там всё-таки спокойней можно 
работать, есть возможность пой-
ти на православную службу и по-
чувствовать икону в контексте. 
Это особенно важно для участ-
ников, принадлежащих другим 
конфессиям, например, Англи-
канской Церкви. Ещё я всё вре-
мя моим ученикам повторяю, что 
икона твоя будет зависеть не толь-
ко от того, как ты умеешь кисточ-
кой ровные линии проводить, но 
в первую очередь, от того, какую 
жизнь ты ведёшь. Древние иконы 
ведь, повторюсь, все разные. Это 
как преломление традиции в кон-
кретном её представителе. И хо-
тим мы этого или нет, чем живём 

сами, ради чего пишем, — то в на-
ших иконах и проявляется.

— Как получилось, что вы про-
водите курсы в Джорданвил-
ле? — Ректор нашего Институ-
та при подворье Оптиной пусты-
ни, о. Аркадий, знаком с о. Вла-
димиром, деканом семинарии в 
Джорданвилле, он и настоял, что-
бы я непременно с ним встретил-
ся. Мы с о. Владимиром познако-
мились в Петербурге. При встрече 
он рассказал, что у него есть меч-
та организовать в Джорданвилле 
ежегодные летние занятия ико-
нописью. На данный момент мы 
провели несколько пробных кур-
сов и в будущем планируем про-
должать начатое дело каждое лето. 
Для меня это большая честь, но и 
возможность через участие в бо-
гослужениях более глубокого при-
общения моих студентов к богат-
ствам традиции Православной 
Церкви. n

Беседовал Иван Денисенко

Иконописец Филипп Андреевич Давыдов 
неоднократно проводил мастер-классы 

по иконописи при Свято-Троицкой 
духовной семинарии. Проведение летних 

иконописных курсов при семинарии 
в Джорданвилле планируется в 

дальнейшем на регулярной основе. 


